Konrad i duchy opieszate

"Dziady" Adama Mickiewicza w rez. Mai Kleczewskiej w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie. Pisze
Dariusz Kosinski w Tygodniku Powszechnym.

Teatr pozostat sceng publiczng, krytycznie interweniujgcg w zycie narodu. Jest wiemy najwazniejszej
rodzimej tradycji, dla ktérej matecznikiem sg ,,Dziady" - polityczny i metafizyczny zamach na
wszystko.

INSCENIZACJA ,,DZIADOW" W TEATRZE im. Juliusza Stowackiego wydobywa tkwiagce w rdzeniu
arcydramatu, zagtuszone przez czas i deklamacje, rozpaczliwe poczucie bezsilnosci. Odstonita Zzrédto
tekstu Mickiewicza i kazata sie publicznosci w nim przejrzec. Niektdrzy patrza z fascynacjg, inni
odwracajg wzrok. Jesli to nie jest prawdziwy teatr dramatyczny, to nie wiem, co nim jest.

Planowatem zobaczyé ten spektakl na pierwszym popremierowym secie, ale grudzien mi sie wywalit
na covidowej grudzie, a ze ,,Dziady" w rezyserii Mai Kleczewskiej staty sie przedmiotem masowego
zainteresowania, to troche trwato, zanim dzieki pomocy ludzi zyczliwych udato mi sie wcisng¢ na to
wyprzedane przedstawienie.

Inna rzecz, ze o krakowskich ,,Dziadach" mozna by catkiem sporo napisaé, nawet ich nie ogladajac.
Wszak wiekszosc¢ tego, co sie w zwigzku z nimi wydarzyto i wcigz wydarza, wcale nie wymaga ich
zobaczenia. Poczgwszy od stanowiska ostawionej kurator Barbary Nowak, ktéra z uporem godnym
lepszej sprawy wywalczyta sobie historyczna role uosobienia kulturowej za¢my, przez standardowo
nabzdyczone ztosliwosci ministra wicepremiera profesora, po petne troski i obtudy gtosy opozycji
krajowej i miejskiej, nagle bardzo przejetej losem teatru, o ktdrego istnieniu przez lata ci sami ludzie
byli taskawi zapominadé - wszystko to i wiele jeszcze mozna spokojnie omawia¢, komentowac i
interpretowad, nie zadajgc sobie trudu spedzenia niespetna trzech godzin na widowni przy placu sw.
Ducha.

Miatem nawet taki przewrotny (jak mi sie zdawato) plan - skoro w sprawie tego przedstawienia tak
gardtujg ci, ktdrzy znajg je tylko z donoséw, to moze i ja odniose sie do niego na ,niewidzianego",
dowodzgc w ten sposdb, ze performans medialny stat sie wazniejszy od scenicznego. Redakcja
,Tygodnika" pilnowata jednak standarddw rzetelnosci i powstrzymata te niewczesne i niemadre
zapedy. Stusznie: teatralne przywigzanie do tego, by najpierw samemu zobaczy¢ i ustyszeé, a dopiero
potem zabierac gtos, okazuje sie w zniewolonym przez media Swiecie niespodziewanie wywrotowe i
progresywne.

Dzien Teatru Publicznego

Premiera , Dziadéw" odbyta sie w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie 19 listopada 2021 r. W
materiatach prasowych date te fgczono ze 120. rocznicg prapremierowej inscenizacji arcydramatu
Mickiewicza, ktdrg na tej samej scenie przygotowat Stanistaw Wyspianski. Ta zostata jednak pokazana
po raz pierwszy w istotnie Dziadowym terminie 31 pazdziernika 1901 r. Premiera z roku 2021 zostata
wiec przesunieta o prawie trzy tygodnie w stosunku do witasciwej rocznicy, co byé moze wynikato z
jakich$ wewnatrz teatralnych powodoéw, a moze byto (jak bardzo chciatbym myslec) swiadomie
wystanym, cho¢ ostroznie ukrytym komunikatem.

Dzien 19 listopada to bowiem zupetnie inna rocznica - rocznica pierwszego przedstawienia polskiej
zawodowej sceny publicznej, ktére odbyto sie w Warszawie w roku 1765. W znamiennym roku 2015
obchodezilismy jg po raz 250. i to z tej okazji Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, w ktorym
pod dyrekcjg Doroty Buchwald miatem zaszczyt pracowac, ogtosit Rok Teatru Publicznego. Strasznie
nam sie wtedy oberwato, ze wymyslamy jakis teatr publiczny, zamiast jak Bog i Patron przykazali



obchodzié jubileusz teatru narodowego. Na nasze argumenty, ze narodowe ma mndstwo okazji do
tego, by by¢ czczone, a scena publiczna jako szczegdlne dobro wspdlne wymaga uwagi i ochrony,
oponenci byli gtusi, najwyrazniej wyczuwajac nadchodzace zmiany.

O ile na poczatku roku jubileuszowego miatem troche watpliwosci, czy nie przesadzamy z tym
prymatem publicznego, o tyle teraz wiem, ze byto to nie tylko stuszne, ale wrecz prorocze. Z
perspektywy wszystkiego, co wydarzyto sie w ,,polityce" kulturalnej po jesieni 2015 r., tamten Rok
Teatru Publicznego wydaje sie fabedzim spiewem wizji kultury opartej na réznorodnosci i wielosci,
dopuszczajgcej, a nawet szczegdlnie zaciekawionej tym, co z dorobku przesztosci wydobywa tony i
sensy nowe, niestyszane, zaskakujgce, bo tylko takie nie pozwalajg dziedzictwu zastygngé w
martwocie skansenu. Na tej scenie publicznej polskos$¢ nie miata by¢ monokulturg wytwarzang
ustawami, szantazem ekonomicznym i lobotomig, ale stanowita wielo$¢ wcigz bedgca w procesie
samopoznania i samostanowienia.

Po ponad szesciu latach widac wyrazZnie, ze o ile inne media poddaty sie procesowi nacjonalizacji
(wzorem jest tu oczywiscie narodowa telewizja Jacka Kurskiego), o tyle teatr mimo wszystko pozostat
wiemy swojej tradycji, siegajgcej czaséw Stanistawa Augusta, Franciszka Bohomolca i Wojciecha
Bogustawskiego. Jest nadal sceng publiczng, krytycznie interweniujgcg w zycie narodu, a nie slepo ten
nardd czczacy. Whbrew temu, co gtosi fatszywa pedagogika obecnej wtadzy, w ten sposdb pozostat
wiemy swym najwiekszym dokonaniom i najwazniejszej rodzimej tradycji, dla ktérej matecznikiem sg
,Dziady" Adama Mickiewicza - polityczny i metafizyczny zamach na wszystko, peten wahan i
sprzecznosci, niedokonczony, otwarty, w ruchu.

Jesli twércy nowej krakowskiej inscenizacji nie zrobili tego Swiadomie, to ustalenie daty jej premiery
na 19 listopada, Dzien Teatru Publicznego, miato gteboki sens i polityczng wage, potwierdzone przez
wszystko, co wydarzyto sie pdzniej.

Nazywam sie Milijon

Potwierdzone tez przez samo przedstawienie. Nie ukrywam - wchodzitem do sali Teatru Stowackiego
z niejakim niepokojem. Wiele wiedziatem - zbyt wiele. Staratem sie nie czytac innych recenzji, ale
mimo to wiedziatem, jakie sg zasadnicze punkty tej inscenizacji: ze Konrad i wspotwiezniowie to
kobiety, ze wspdlnota odprawiajgca dziady to wspodtczesna Polska, ze Ksigdz Piotr poszedt w biskupy
krakowskie i seksualnie molestuje Ewe.

Te oderwane sensacje stabo uktadaty mi sie w catos¢ i brzmiaty jak aktualizacyjne uproszczenia, o
ktdrych istnieniu przebakiwali nawet ludzie zyczliwi temu przedstawieniu.

Teraz juz wiem, ze zadnych aktualizacyjnych uproszczen w nim nie ma. Jest cos$, co teatr dramatyczny
robi od poczatku swego istnienia i co wyznacza jego sens: przemyslana, logiczna, zgodna z
podstawowymi wyznacznikami tekstu interpretacja sprawiajgca, ze stowna kompozycja (w tym
przypadku pochodzaca sprzed wielu lat) staje sie wazna dla widzéw ogladajacych jg tu i teraz.

Cata dyskusja o prawie realizatorki do obsadzenia w roli Konrada i mtodych wiezniéw aktorek jest
bezprzedmiotowa, poniewaz ta decyzja jest celowa, funkcjonalna i skuteczna jako czesé spdjnej i
przekonujacej interpretacji i inscenizacji tekstu. Innych kryteriéw teatr dramatyczny nie wymaga i nie
akceptuje, bo gdyby naprawde chciat zajg¢ sie wystawianiem, ,jak autor napisat", to musielibyscie,
drodzy tradycjonalisci, zawsze siedzie¢ na ,Dziadach" godzin dwanascie, a ,,Antygone" ogladac tylko
pod gotym niebem w Swieto pogarniskie.

Wiem, wiem - tego typu doprowadzanie waszego postulatu do skrajnosci usitujecie oddali¢, méwiac
cos$ o ,nienaruszalnych wyznacznikach tekstu". Mickiewicz nie napisat roli Konrada dla kobiety -



zapewne. Ale zgodzicie sie, ze napisat jg dla cztowieka, ktdry jest w stanie odczuc i z catym
przekonujacym autentyzmem wypowiedzie¢ rozpaczliwe poczucie bezsilnosci, rodzace sie w kims,
komu odmawia sie wartosci, gtosu, a nawet prawa do istnienia w tym, co rozpoznaje jako najbardziej
wtasne. Dzi$ takg osobg jest polska kobieta, ktéra wtasnie przechodzi doktadnie to, co stanowito
doswiadczenie bohateréw ,Dziaddéw czesci lll".

| nie, nie chodzi o sugerowanie, ze polski rzad dzisiejszy to banda Nowosilcowdéw. Chodzi o stan
egzystencjalnej, etycznej i intelektualnej rozpaczy, ktéra budzi sie, gdy jest sie pozbawiong wptywu na
to, co decyduje o zyciu wiasnym, jego wartosci i sensie. To jest stan, w jakim dzi$ zyje wiele
obywatelek i obywateli Polski, ktérym wiekszosé przy pomocy demokracji (czyli zgodnie z klasyczng
definicjg Arystotelesa - tyranskiej wtadzy nad mniejszoscig) odmawia prawa do realizacji wtasnych
wartosci, narzucajac swoje jako jedyne publicznie akceptowalne.

,Dziadow czesé IlI" powstata w roku 1832 jako wyraz takiego wtasnie stanu i zarazem prdba jego
przewalczenia -préba nieukonczona, niespetniona, bo jej finat zalezy od publicznosci, ktorej w twarz
zostaje rzucony ten krzyk rozpaczy.

,Dziady" Mickiewicza w Teatrze Stowackiego (cdz za wspaniate zestawienie!) robig to samo 190 lat
pdzniej, spetniajgc w ten sposdb podstawowe kryterium teatru dramatycznego i jednoczesnie
wpisujac sie w najlepsze tradycje polskich inscenizacji arcy dramatu. Miedzy Kleczewska a
Wyspianskim, Schillerem, Dejmkiem i Swinarskim - a zatem panteonem najwiekszych twércow
polskiego teatru dramatycznego - nie ma zasadniczych réznic: wszyscy na sposob witasciwy im i ich
czasom realizowali podstawowa misje, ktérg Adam Mickiewicz wtozyt w usta swojego bohatera -
przywrd¢ nam ,Dziady".

Jesli chce sie o czyms$ wypowiadad, dobrze jest na ten temat co$ wiedzieé. Osoby zajmujace sie
edukacja i kultura taka prostg regute powinny chyba respektowac. Jesli wiec chce sie méwié i pisac
publicznie o tak podstawowym tekscie polskiej kultury, jak ,,Dziady", i o takim waznym tej kultury
medium jak teatr - dobrze bytoby wczesniej przejrze¢ podstawowe ksigzki (polecam szczegdlnie
wydang wtasnie , Krypte Gustawa" Zbigniewa Majchrowskiego), albo choéby wyguglaé historie
sceniczng ,,Dziadow". Przepraszam za ten belferski ton. Nie lubie go u innych i staram sie nie uzywad.
Ale rozumiem teraz dobrze lekarzy, ktérzy stuchajg bzdur wypowiadanych z przejeciem przez
antyszczepionkowcow.

Zajmuje sie teatrem zawodowo od ponad trzydziestu lat, mam czelno$¢ sadzi¢, ze troche o jego
historii wiem, wiec bardzo uprzejmie prosze pandéw ministrow i panie kuratoria, byscie nie
wypowiadali sie z takg pewnoscig na tematy, o ktérych nie macie bladego pojecia. Jesli musicie, a
wiekszos¢ daje wam wcigz do tego prawo, to realizujcie swojg demokratyczng polityke, ktdra
sprawia, ze duza czes¢ mieszkancéw tego kraju niemal nie jest juz w stanie tu wytrzymac.
Proponujcie mtodziezy unikanie teatru (stusznie - teatr nie powinien by¢ ogladany w ramach
wycieczek przymusowych),

nie otaczajcie ,opieka" jednej z najbardziej zastuzonych polskich scen (stusznie - powstata i byta
wielka jako miejska, niech miasto Krakdéw wreszcie zajmie sie swoim dziedzictwem, a nie igrzyskami).
Ale przestaricie méwié o czyms$, o czym nic nie wiecie. Zycie w waszej Polsce jest i tak do$é ciezkie.

Kazdy w swoje droge

Ludzie zajmujacy sie wspotczesnie dziatalnosScig rzemieslniczg i twdrczg, jaka jest inscenizacja tekstu
dramatycznego, majg do dyspozycji wiele strategii. Kleczewska wybrata te, ktéra polega na
dramaturgicznej rekompozycji materiatu wyjsciowego w taki sposéb, by stworzy¢ przy pomocy



dawnego dzieta diagnoze wspdtczesnosci i skonfrontowac jg z widzami, odwotujac sie jednoczesnie
do ich pamieci i wyobrazen dotyczgcych owego dzieta oraz do ich odczuc i rozpoznan dotyczacych
wspotczesnosci.

Zasadg takiej strategii jest wtasnie konfrontacja - nie narzuca sie diagnozy jako jedynej obowigzujgcej
(jestesmy tu wiec na antypodach propagandy), ale prowokacyjnie stawia jg przed oczyma, by
wywotac reakcje. Podobnie nie respektuje sie przyjetych za ,oczywiste" i nienaruszalne elementéw i
cech dzieta, ale zastepuje je wyrazistymi przesunieciami, sprawdzajgc najpierw reakcje samego tekstu
i wcielajacych go aktorek i aktoréw, a nastepnie reakcje publicznosci. Uznanymi mistrzami takiej
strategii byli (kazdy na swdj sposéb) Konrad Swinarski i Jerzy Grzegorzewski, wiec Kleczewska i
dramaturg tukasz Chotkowski zadnych pod tym wzgledem rewolucji nie proponuja. Nie dokonuja tez
w ten sposdb zadnego na tekscie gwattu. Wprost przeciwnie!

Gdy Dominika Bednarczyk (wspaniata Konrad!) méwi w Wielkiej Improwizacji stowa o czuciu ptoduio
przyciskaniu do fona, jest bardziej wiarygodna niz jakikolwiek meski wykonawca! Konrad wszak (co
mu wrogowie romantyzmu zarzucali) jest , kobiecy", a moze nawet ,,zniewiesciaty". Wiec gdy jego
,histeryczng" rozpacz wypowiada aktorka, brzmi ona zaskakujgco autentycznie i w petnej zgodzie z
kulturowymi wzorami kobiecosci. Gdy erotyczng mistyke widzenia Ewy przejmuje Ksigdz Piotr,
wypowiadajgc w scenie gwattu stowa ozywionej Rdzy, to nie ma w tym fatszu, ale jest wydobycie
przemocy, ktorg zawsze podsigkajg mistyczno-erotyczne fantazje. | wreszcie (bo to interpretacja
najbardziej ryzykowna) - gdy Ksigdz Piotr okazuje sie dreczycielem Konrada, a jego , Widzenie"
zyskuje status przemocowego gtosu , wtadzy duchowej" narzucajacej wtasng interpretacje
rzeczywistosci, tekst nie protestuje, ale poddaje sie temu zabiegowi i odstania swoje wcale
nieoczywiste znaczenia (kiedys o tej ciemnej stronie ,Widzenia" rewelacyjnie pisat wiasnie
Majchrowski).

Czy publicznosc te przesuniecia rozpoznaje jako trafne w odniesieniu do swojego doswiadczenia
rzeczywistosci? To juz od publicznosci i jej doswiadczenia zalezy. Ale w polskim teatrze
dramatycznym, teatrze inteligencji wedtug rozumienia Wyspianskiego i Swinarskiego, chodzi o to,
zeby mysled (,,najcenniejszy to podarunek, jaki mozna otrzymac"). ,,Dziady" nie zostaty stworzone, by
uczy¢ sie ich na pamieé i wykonywaé z namaszczeniem na akademiach szkolnych. ,Dziady" -
arcydramat polskiego teatru, jego szczyt i matecznik jego swoistosci - zostaty stworzone dla tych,
ktdrzy majg przyzwyczajenie myslec i ktérym nie wystarcza KosSciot. Zostaty stworzone (stowa
Mickiewicza!), by ,,pobudza¢, a raczej zniewala¢ do dziatania duchy opieszate".

Wiec cho¢ moj tekst mozna by uznaé za spdzniony, to jest tez przeciez przedwczesny. Nie sposdb dzi$
powiedzieé, czy ,Dziady" wystawione w Teatrze Stowackiego w Dzien Teatru Publicznego trafig w
swoj czas i na swojg publiczno$¢. Klaudiusz juz wprawdzie wstat, ale ostatnie, wspaniale zaskakujgce
stfowa tej inscenizacji zdajg sie wypowiadaé niepewnosé. Miedzy przesztosciag wspomnienia i niejasng
zapowiedzig snu I$ni wspaniatg miedzig scenografii Katarzyny Borkowskiej nasze teraz. Scena wielka
otwarta.



